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Jarostaw Fret 1 aktorzy Teatru ZAR w swoim najnowszym spektaklu nie daja widzowi ani
chwili wytchnienia od mysli o §mierci. Nie prowadzi ona jednak tylko do destrukcji, moze rozwijac i
wzmacnia¢ wolg zycia.

Cesarskie cigcie. Proby o samobdjstwie to nie linearna historia, ale seria obrazéw, ktére
nieustepliwie przypominaja nam o tym, o czym najczesciej boimy si¢ mysle¢. Na pierwszym planie:
ludzkie aberracje, balansowanie mi¢dzy wola zycia 1 checia odebrania go sobie.

Waska scene przecina podswietlona szczelina wypelniona tluczonym szklem. Wokél niej
toczy si¢ akcja spektaklu — troje aktoréw stapa po obu jej brzegach, ich ruch bywa do bdlu
precyzyjny, spowolniony, czasem spazmatyczny i dziki. Dwie kobiety to Marta i Magda, siostry
Yazarza, ktore poznaliSmy juz w Ewangeliach dzieciristwa — pierwszej produkcji teatru. Oba spektakle i
kolejne przygotowywane przez ZAR przedstawienie majg stworzy¢ sceniczny tryptyk.

Siostrom Y.azarza towarzysza tajemnicza meska posta¢ oraz $piewacy-instrumentalisci. Gra
aktoréw jest oparta na doznaniach sensualnych: wcieraja w skoére wino, dotykaja tluczonego szkla.
Takimi samymi wrazeniami od poczatku czestuja widza: przed spektaklem w  zupelnych
ciemnosciach tluka o $ciang kieliszki, pdZniej ani na chwile nie traca z nami kontaktu. To, Ze znajduja
si¢ na wyciagniecie reki, daje efekt wspotuczestniczenia w grze. Mysl o §mierci istnieje tu jedynie w
sferze odczuwania, daleka od pojmowania rozumem. Dopdki pozostaje niespelniona, wydaje si¢ by¢
zwiastunem lepszego. Otwiera cykl, w ktorym bohaterzy przezywaja intensywniej, jakby mysl o
$mierci paradoksalnie napedzata wolg zycia. WejScie w kontakt z Igkiem dziata uzdrawiajaco.

Spektakl rytmizuja wieloglosowe piesni korsykanskie (z motywami rumunskimi, islandzkimi
czy czeczenskimi), ktére tworza atmosfere odciecia od §wiata, wypreparowania.

Aktorzy Teatru ZAR wspaniale facza umiejetnosci wokalne i ruchowe. Ich §wiadomos¢ ciala i
przestrzeni scenicznej ani na chwile nie staje w konflikcie z czystym etnicznym $piewem
wzmacnianym dzwigkami wiolonczeli, hiszpanskiego instrumentu cajon, pily czy akordeonu.

Wspolczesna forma ruchu, $wietna warstwa muzyczna sa jednak jedynie narzedziami

wyrazenia pierwotnego leku: mysli o §mierci, ktéra na zawsze pozostaje niepoznana.



