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Performans

Mowi sig, ze widowisko prawdziwego artyzmu
jest niepowtarzalne, jedyne: nigdy ci sami aktorzy
w tej samej sztuce go nie powtdrza.

Teatr jest zyciem.

Mowi sig tez, ze w zyciu nie robimy nic nigdy
po raz pierwszy, zawsze powtarzamy

dawne przezycia, nawyki, obrzedy, obyczaje.
Zycie jest teatrem.

Richard Schechner swojg wrazliwoscig i inteligencja
prowadzi nas przez granice zycia i teatru,

ktorg zwie performansem. Swoja wiedza

wskazuje nam innych uczonych.

Oni kazg nam mie¢ wlasne mysli.

Augusto Boal
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Przedmowa do pierwszego wydania

Redaktor taki jak ja dobrze wie, ze ksigzki po-
wstaja w wyniku zbiorowego wysitku. Jest wiele
0s6b, ktéorym chce podzigkowaé. Przede wszyst-
kim profesor Carol Martin, moja Zona, ktorej
krytyczne wsparcie i organizacyjne zdolnosci po-
mogly mi stworzy¢ rzecz spojng i na temat. Ca-
rol zna mnie bardzo dobrze. Nikt inny nie prze-
moéwi do mnie tak bezposrednio i stanowczo
(i nie ujdzie z zZyciem). Ona najbardziej pomogta
mi w urzeczywistnieniu tej ksigzki.

Nastepny jest profesor Henry Bial, autor krot-
kich not biograficznych i stownikowych definicji,
ozywiajacych niemal kazda strone tej ksigzki. On
tez napisal pierwsze szkice ¢wiczebnych ,Roz-
méw” i, Performanséw”, pomogt dobra¢ do kaz-
dego rozdzialu zalecane lektury. Henry wielo-
krotnie przeczytal kazde stowo, konstruktywnie
je skomentowal i dodawal mi ducha w tych ty-
godniach, kiedy zazdroscilem Syzyfowi fatwego
zadania. Henry jest wreszcie redaktorem zbioru
tekstow zrodtowych, ktory to zbiér, razem z mo-
ja ksigzka, powinien da¢ studentom i wykladow-
com podstawe wstepnych kurséw w dziedzinie
performatyki.

Dalej, moje dzieci: Sam Maclntosh Schechner
i Sophia Martin Schechner. Wiem, ze ,rodzinie”
dzigkuje si¢ przewaznie na samym koncu: ze mng
jest inaczej. Nie tylko omawialem z dzie¢mi
gléwne idee tej ksigzki, ale bylem tez widzem
wielu performanséw ich dorastania i rozwoju.
Sam jest dzi§ zawodowym redaktorem i pisa-
rzem, a Sophia poetka, malarka i niezwyklym ta-
lentem jezdzieckim.

Chce podzigkowa¢ moim edytorom w wydaw-
nictwie Routledge, najpierw Talii Rodgers, ktéra
zamoéwila te ksigzke (i przez lata czekata, az za-
robie na zaliczke). Talia zawsze ofiarowywala wspar-
cie i entuzjazm; nie tylko mnie, ale wszystkiemu,
co dobre w Routledge. Oprécz dalekosieznych

Jesli niespodziewane nie jest spodziewane,
nie bedzie znalezione,
nieznajdywalne bedqgc i bezdrozne.

Heraklit, Fragment B 18
[przeklad Kazimierza Mréwki]

wizji odznacza si¢ ona bystrym redaktorskim
okiem. Dalej, Moira Taylor, starszy redaktor dzia-
tu podrecznikow i gléwny redaktor tej ksigzki.
Moira nauczyla mnie, jak budowa¢ podrecznik,
za co nie moge si¢ jej dos¢ nadziekowaé. Talia,
Moira i ich koledzy w Routledge pracowali ze
mng od zamystu az do ostatecznego ksztaltu, do-
radzajac, pochlebiajac mi i upierajac sie. Czulem
takze wsparcie zespolu korektoréw, grafikow
i pracownikéw dzialu sprzedazy - zwlaszcza pro-
jektantki okladki, Sutchindy Rangsi-Thompson
i redaktorki technicznej Ruth Bourne. W sumie,
czutem si¢ sktadnikiem pracy zespolowej. Pisanie
jest bolesnym, samotnym zajeciem; wydawanie
ksigzki jest juz zupelnie inne.

Moi koledzy z Wydzialu Performatyki Tisch
School of the Arts podtrzymywali mnie na roz-
ne sposoby. Prof. Barbara Kirshenblatt-Gimblett
i prof. Diana Taylor czytaly poszczegolne czedci
ksigzki i dawaly szczegolowe, klarowne komen-
tarze, z ktérych wiele wykorzystatem. Zwykle je-
ze si¢ wobec krytyki, ale po pewnym czasie je-
stem wdzieczny przyjaciolom, ktérzy jasno po
angielsku méwig mi, jak mam ulepszy¢ swoje
dzieto. Inni moi koledzy - profesorowie Peggy
Phelan, Barbara Browning, José Munoz, Fred
Moten i Ngiigi wa Thiongo, a ostatnio jeszcze
Anna Deavere Smith i André Lepecki - pomo-
gli, tworzac wydzial, gdzie najwazniejsze sg idee,
nie ma wewnetrznych wojen, pielegnuje sie
i uprawia umystows, artystyczng i indywidualna
réznorodnos¢. Mozna w to nie uwierzy¢ - ale
wiekszo$¢ naszych rad wydzialu jest zabawna;
niektdre za$ ogromnie stymulujace.

Nie daloby si¢ skonczy¢ tej ksigzki bez wysit-
ku sekretariatu, zespolu redakcyjnego i autoréw
tekstow drukowanych w ,TDR: The Journal of
Performance Studies”. Chce podziekowac zwlasz-
cza red. Mariellen Sandford, mojej dlugoletniej
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wspolpracowniczce z , DR, ktéra wzigla na sie-
bie dodatkowa prace, tak abym mogt znalezé
czas i spokoj niezbedne do pisania. Wreszcie stu-
dentki-redaktorki pomagajace w ostatnim roku
pisania tej ksigzki: Jennifer Chan, Cathlyn Har-
ris, Alice Reagan i Sara Brady. Caly zespot ,TDR”
zastuguje na podzigkowanie. Jestem w cigglym
kontakcie z jego wspdtpracownikami: tak aktyw-
ng i wszechstronng grupa ludzi, jaka tylko moz-
na by sobie wymarzy¢. To Philip Auslander, Eu-
genio Barba, John Bell, Augusto Boal, Guillermo
GOmez-Penia, Barbara Kirshenblatt-Gimblett,
Rebecca Schneider, William H. Sun, Diana Tay-
lor, Ngtigi wa Thiongo, Tadashi Uchino i Susan-
ne Winnacker. Nic dziwnego, ze czeé¢ ich pracy
widoczna jest w tej ksigzce. Lektura nadsytanych
tekstow i redagowanie tych przyjetych do druku
pozwalaja mi trzymac¢ reke na pulsie mojej dzie-
dziny.

Pisanie podrecznika wymaga wspdtpracy ze
specjalistami w danej dziedzinie. W przypadku
performatyki idzie o najrozmaitsze osoby, podej-
$cia i specjalno$ci. Piszac te ksigzke, wiele sko-
rzystalem z uwag recenzentow w Ameryce Pol-
nocnej i Wielkiej Brytanii. Nalezg do nich: Baz
Kershaw (Head of Drama, University of Bristol),
Colin Counsell (Programme Director, Theatre
Studies, University of North London), Simon
Shepherd (Director of Programmes, Central
School of Speech and Drama, Londyn), Rebecca
Schneider (Department of Theater, Film, and
Dance, Cornell University) i Sally Harrison-Pep-
per (School of Interdisciplinary Studies, Miami
University, Ohio).

Zawsze boje sie, ze w tego rodzaju podzigko-
waniach poming kogo$ absolutnie podstawowe-
go. W tym duchu zatem, z calego serca dziekuje
Zapomnianym Kolegom - kimkolwiek jestescie.

A w koncu - jaka to ksigzka? Dla kogo prze-
znaczona? Komu moze da¢ pozytek? Caly wy-
sitek - moj pisarski i zespolu redakcyjnego

w Routledge - stuzyl temu, zeby powstat przystep-
ny, uzyteczny podrecznik, ktéry nada sie do wszel-
kich kurséw performatyki, gdziekolwiek w §wie-
cie. Praktycznie znaczy to, ze Performatyka: wstep
bedzie stosowana jako podrecznik na wydzialach
lub akademickich kursach performatyki, teatru,
komunikacji, wymowy, kulturoznawstwa itp. Na
calym $wiecie pojawilo sie zainteresowanie per-
formatyka. Chce, zeby ksigzka pomogta tym, kto-
rzy juz sie nig zajmuja, i zachecita innych, by sie
nig zajeli. Jak podkreslam w nastepujacym dalej
tekécie, performatyka jest nieustalona, otwarta,
rozmaita i wieloraka pod wzgledem metod, mo-
tywow, tematow, sztuk i osob.

Bibliografia na koncu ksigzki wymienia wszyst-
kie teksty, z ktérych korzystatem, lub na ktore sie
powoluje, jak réwniez najwazniejsze dzieta osob,
ktére wymieniam w tekécie. Niektore z tych dziet
s3 pradawne, inne bardzo niedawne - od klasy-
ki po artykuly w gazetach lub strony interneto-
we. Sa rozbieznosci pomiedzy podanymi w tek-
$cie datami pierwszych wydan, a datami wydan
w bibliografii. Zestawiajac t¢ ostatnig, kierowa-
tem si¢ bowiem przede wszystkim dostgepnoscia
i czytelnoscig wydan. Moim celem bylto zebranie
obszernego, o ile nie wyczerpujacego zbioru
pism, ktore charakteryzujg jako$ dziedzine per-
formatyki, tak jak staram sie¢ ja sobie wyobrazic.

Mam nadziej¢, ze ta ksigzka dopomoze w po-
wstaniu wielu nowych kurséw performatyki. Nie
tylko obejmujacych jakis jej aspekt, ale szeroko
zakrojonych kurséw, stuzacych za ,wstep”. Wstep
do czego? No dobrze: zycia. Chce nie mniej, niz
uczyni¢ performatyke metoda analizy, sposobem
na rozumienie $wiata tak jak sie on staje, nie-
zbednym narzedziem do zycia.

Richard Schechner
Hanover, New Hampshire
lipiec 2001



Przedmowa do drugiego wydania

Drugie wydanie ksigzki rozni si¢ od pierwsze-
go pod wieloma wzgledami - zawiera tez jednak
wiele z poprzedniej edycji. Przedmowa do pierw-
szego wydania pozostaje nietknieta i prosze zaj-
rze¢ do niej po pelng liste podziekowan. Tutaj be-
de zwiezty, dziekujac tylko tym, ktérzy umozliwili
to drugie wydanie.

Po pierwsze, profesor Carol Martin, moja zona.
Takze moje dzieci: Sam MacIntosh Schechner
i Sophia Martin Schechner.

Dalej, moje edytorki z Routledge: Talia Rodgers,
wydawca dzialu Teatru i Performatyki, i Moira
Taylor, starszy redaktor Dzialu Podrecznikow.
Bez ich niestrudzonych wysitkéw ksigzki by nie
byto.

Dziekuje kolegom z Wydzialu Performatyki
New York University, zwlaszcza Barbarze Kirs-
henblatt-Gimblett i Dianie Taylor: dobrym przy-
jaciétkom, towarzyszkom intelektualnym i bys-
trym krytykom.

Chce tez podziekowaé redaktorom i personelo-
wi , DR” - zwlaszcza mojej dlugoletniej wspotpra-
cowniczce, red. Mariellen Sandford. Przez miesig-
ce, kiedy pracowalem nad drugim wydaniem,
Mariellen byla faktycznym redaktorem ,,I'DR’, da-
jac mi tym samym czas na realizacje moich zamia-
réw. Podobnie koledzy z zespolu East Coast Arti-
sts, zwlaszcza Christine Witmer i Jeanne Finestone.

Co nowego jest w tym wydaniu? Poprawiono
wszystkie ramki biograficzne, zalecane lektury
[z ktorych wydawca polski zrezygnowal na rzecz
uzupelnienia bibliografii o zrédla polskie] i ze-
stawy ¢wiczen na koncu rozdzialéw. Sg nowe
ramki, uaktualniajace ksiazke. Gleboko przepra-
cowatem kazdy rozdzial, zwlaszcza ostatni: Per-
formanse globalne i miedzykulturowe. Ksigzka
jest znacznie dluzsza i, mam nadzieje, lepsza;
wigcej w niej materialu, rozwazan i analiz.

Chce, by pomogla ona tym, ktérzy juz zajmu-
ja si¢ performatyka, i zachecila innych, by si¢ nig
zajeli. Jak podkreslam w nastepujacym dalej tek-
$cie, performatyka jest nieustalona, otwarta, roz-
maita i wieloraka pod wzgledem metod, moty-
wow, tematdw, sztuk i os6b. Mam nadzieje, ze ta
ksigzka dopomoze w powstaniu wielu nowych
kurséw performatyki. Nie tylko obejmujacych ja-
ki$ jej aspekt, lecz szeroko zakrojonych kursow,
stuzacych za ,wstep” Wstep do czego? No dobrze:
zycia. Chce nie mniej, niz uczyni¢ performatyke
metoda analizy, sposobem na rozumienie §wiata
tak jak sie on staje, niezbednym narzedziem do
Zycia.

Richard Schechner
Nowy Jork
pazdziernik 2005



Przedmowa do wydania polskiego

Jakkolwiek ,Schechner” brzmi raczej z nie-
miecka, rodzina mojego ojca byla polska. Sadze,
ze do Galicji przybyli oni z Austrii. Zachowali
nazwisko, mowili za$ po polsku i w jidysz. Jeste-
$my Zydami; dlatego nie ma nas juz w Austrii
ani w Polsce. Ojciec mojego ojca opuscil Mato-
polske w poczatkach XX wieku. Powrdcil tam
pozniej tylko raz, w latach 20. Reszta polskiej cze-
$ci mojej rodziny zgineta w Szoah. Kiedy Niem-
cy napadly na Polske we wrze$niu 1939 roku,
miatem pie¢ lat. Wojna, do ktoérej Stany Zjedno-
czone przystapity w grudniu 1941 roku, trzy dni
po narodzinach mojego mlodszego brata, wciaz
pozostaje w mojej pamieci. Swiadomos¢ zagtady
polskich Zydéw towarzyszy mi zawsze, kiedy od-
wiedzam Polske. Az nazbyt swiadomy jestem tez
sprzecznos$ci. Wigkszos$¢ Polakéw przeciwstawia-
fa si¢ nazistom, nawet jednak wsrdd tych patrio-
tow liczni byli ci, ktérzy nienawidzac niemieckich
najezdzcéw, mieli zarazem wielka che¢ ,,pozbyc
sie Zydéw”. Poczucie przesztej katastrofy i przy-
sztego zagrozenia zyje we mnie i faczy sie z dzie-
tem mojego zycia. Jak ujat to Artaud: ,I niebo
moze nam jeszcze rung¢ na glowy. I teatr po to
istnieje, by nas tego przede wszystkim nauczyc¢”
[przeklad Jana Blonskiego].

Dzisiaj zydowska obecnos¢ w Polsce obejmuje
zarazem amnezja i sentymentalizm. Kiedy przed
kilkoma laty bylem w Krakowie, w dawnej dziel-
nicy zydowskiej, prézno bylo szuka¢ zywych Zy-
dow; petno za to sklepéw sprzedajacych drewnia-
ne figurki klezmeréw i chasydéw. Dziwaczne -
pomyslalem. Dwa lata temu, w Lublinie, space-
rowalem po dzielnicy obfitujacej dzi§ w kawia-
renki, teatry i pracownie artystow. Dawniej
mieszkali tam Zydzi. Jezeli byly jakies duchy
w tych domach i na tych ulicach, lubelska mlo-
dziez zdawala si¢ ich nie§wiadoma. Oczywiscie,
bedac w Krakowie pojechalem do Auschwitz;

w Lublinie poszedlem na Majdanek. W Warsza-
wie szukatem getta; po wielu pytaniach (nikt ra-
czej nie wiedzial) i wypatrywaniu (miatem plan
miasta i niewiele informacji) znalaztem niewiel-
ka tablice kolo stacji benzynowej, opodal kolonii
blokéw w stylu sowieckim. Samego getta oczy-
widcie nie bylo; na jego miejscu pozostata tylko
ta upamietniajaca tablica. Nie sadze, by w dziel-
nicy mieszkali jacykolwiek Zydzi.

Po drugiej stronie tej morderczej dialektyki jest
Grotowski, niezydowski chasyd, poszukiwacz sze-
chiny, iskry dobra ukrytego w wielu tradycjach.
Grotowski byt tez talmudysta, brodatym cztowie-
kiem wielkiej nauki i oczytania, ktory szerzyl
swoja wiedze poprzez ,orature”™: tradycje zywego
stowa. Grotowski nauczal, rezyserowal i wykla-
dal. Rzadko kiedy pisal w sensie literackim. Na
to, co powszechnie uwaza si¢ za jego pisma,
w przewazajacej czesci sktadajg si¢ jego wypowie-
dzi. W czasie Szoah Grotowski byt chlopcem
ukrytym w lasach przez matke: schowala go ja-
ko swoja prywatna szeching. Lata ukrycia pozo-
stawily na nim $lady. Kiedy po raz pierwszy prze-
czytalem o nim w roku 1963 i spotkalem sie
z nim w roku 1967, poczulem, ze mam do czy-
nienia z bratnim duchem i z potgznym nauczy-
cielem. W 1967, na New York University, gdzie
bylem juz profesorem, uczestniczylem w warsz-
tacie z Grotowskim i Ryszardem Cieslakiem. Te
cztery tygodnie zmienilty moje artystyczne zycie.
Obudzity tez we mnie pewne rzeczy z mego dzie-
cinstwa; powrdce do nich. Jest jeszcze Tadeusz
Kantor, ktory nigdy nie odszed! daleko ani tez ni-
gdy w pelni nie uznat swoich zydowskich korze-
ni - widocznych nie tylko w jego obsesyjnie,
z artystycznym mistrzostwem odtwarzanym dzie-
cinstwie, lecz takze w jego kosmopolityzmie,
zwigzkach z awangardg i happeningiem (zob. il.
0.1). Kiedy mysle o Polsce poza Grotowskim
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Il. 0.1 Tadeusz Kantor w Teatrze im. Juliusza Stowackiego przed spektaklem Niech sczeznq artysci. Fot. Leszek Dziedzic

i Kantorem, mysle tez o ekstatycznym katolicy-
zmie, ktéry przejawiaja pielgrzymujacy do Czar-
nej Madonny z Czgstochowy - tak bliskim cha-
sydyzmowi i zarazem tak od niego odlegtym.

Nie moge w pelni logicznie objasni¢ zwigzkow
miedzy tym wszystkim a moja ksigzka Performa-
tyka: wstep. Moge tylko powiedzie¢, ze juz na po-
czatku zycia, na wlasnej skorze nauczytem sig, ze
~performans” w szerokim rozumieniu to znacz-
nie wiecej niz ,tylko teatr”. Nauczylem sie, ze lu-
dzie zyja i umieraja wedle tego, jak sie ich ozna-
cza, za kogo sie ich uwaza, jak si¢ przedstawiaja,
jak okazuja lub ukrywaja swoja tozsamo$¢, jak
rozgrywaja swa pozycje w rzeczywistosciach spo-
tecznych i kulturowych, ktorych czeg$¢ stanowia
i w ktorych sg pograzeni. Oczywiscie, jako dziec-
ko nie bylem w stanie tego wszystkiego zebra¢,
wyliczy¢, a nawet sformulowaé. Moglem to jed-
nak na rozmaite sposoby odgrywa¢. Bawitem si¢
na plazy, wyobrazajac sobie cate miasta zniszczo-
ne przez ogien i wode. Wymyslalem scenariusze
warte greckich czy elzbietanskich tragedii, ktdre
pdzniej czytatem i rezyserowalem - Bachantek
Eurypidesa, Edypa Sofoklesa i Seneki, Promete-
usza i Orestei Ajschylosa, Szekspirowskiego Lea-
ra, Ryszarda III, Makbeta i Hamleta, Fausta
Marlowea i Goethego.

A teorie? Stanowig sedno ksigzki, ktorag bedzie-
cie czyta¢. Rodzina mojej matki byla niemiecka.
Dziadek mojej matki wyemigrowat do USA z Ba-

warii, wkrétce po europejskich zamieszkach ro-
ku 1848. Jego syn, moj dziadek, Samuel, trudnit
sie aptekarstwem; z zamilowaniem zglebial jed-
nak zydowska nauke. Kiedy bylem chlopcem,
dziadek Schwarz (my, dzieci, nazywaliémy go tak
w odréznieniu od ojca mego ojca, dziadka
Schechnera) nauczyl mnie czyta¢ po hebrajsku,
studiowa¢ Biblie i niektore czesci Talmudu. Kaz-
dego lata, zanim skonczylem trzynascie lat, dzia-
dek Schwarz placil mi, abym studiowal Talmud
i Tore. Jezeli znalaztem jakies letnie zatrudnienie
- placil mi te sama stawke godzinowa, zebym
z nim studiowal. Jeszcze przez diugi czas potem
nie wiedziatem, jak wielkim byto to darem. Jed-
nakze lekcje metodologii, jak réwniez szczegoly
niektorych aspektoéw zydowskiej tradycji - tak jak
interpretowal je dziadek Schwarz - pozostaly
przy mnie. Mam te lekcje we krwi nawet w cza-
sie podrdzy do Indii, nawet przy moim glebokim
zainteresowaniu hinduizmem i jego buddyjska
odnoga. Pomagaja mi zrozumie¢, jak ludzie mo-
ga robi¢ co$ ,na niby, aby wyszto na prawde” -
rdzenny zwigzek teatru i rytuatu, performansu
i ideologii, zabawy i najpowazniejszych rzeczy, ja-
kie tylko mozna sobie wyobrazic.

Richard Schechner
Nowy Jork
sierpien 2006
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Co to jest performatyka?

Przedstawiam ksiazke,
dziedzing i siebie samego

Ksigzka, ktérg trzymasz w rece, stanowi ,,wstep”
do performatyki. Powstang i inne takie wstepy,
co bardzo mi odpowiada. Naczelnym, podstawo-
wym zalozeniem performatyki jest bowiem
otwartos$¢ jej pola. Performatyka nie ma konca,
zaréwno jesli chodzi o wymiar teoretyczny, jak
i roboczy. Istnieja réine glosy, tematy, opinie,
metody i przedmioty. Jak pokaze w rozdziale II,
wszystko i cokolwiek mozna bada¢ ,,jako” perfor-
mans. Nie znaczy to jednak, ze performatyka ja-
ko dyscyplina akademicka pozbawiona jest wta-
$ciwych sobie pytan i przedmiotéw badania.
Teoretycznie jest szeroko otwarta; w praktyce po-
szta droga, ktorg przedstawie w tym rozdziale.

Otwarto$¢ nie znaczy tez, ze nie obowigzuja tu
zadne wartosci. Ludzie pragng, potrzebuja i uzy-
waja standardéw, wedle ktérych zyja, pisza, my-
$la i postepuja. Jako jednostki i jako elementy
spolecznosci czy narodéw stykaja sie z innymi
ludZzmi, innymi gatunkami, swoja planetg i tym,
co poza nig. Wartosci, ktérymi ludzie sie kieru-
ja, nie s3 jednak ,naturalne’, transcendentne, po-
nadczasowe, dane od Boga i niezmienne. Naleiq
do ideologii, nauki, sztuki, religii, polityki i in-
nych dziedzin ludzkich wysitkéw i dociekan.
Wartosci wypracowywane sg w pocie czola, przy-
godne, zmienne z biegiem czasu, stosownie do
okolicznosci spotecznych i historycznych. Stano-
wig funkcje¢ kultur, grup i jednostek. Mozna ich
uzywa¢ do ochrony i wyzwolenia albo do ucisku
i kontroli. W istocie, réznica miedzy ,wolnoscig”
a ,uciskiem” zalezy w duzej mierze od tego, skad
pochodzisz.

Ta ksigzka obejmuje wartosci, teorie i praktyki
pewnej dziedziny badan naukowych, tak jak ro-
zumie je pewien czlowiek w 6smej dekadzie swe-

go zycia. Czlowiek ten jest zydowsko-hinduistycz-
no-buddyjskim ateista, mieszkajacym w Nowym
Jorku, zonatym ojcem dwojga dzieci. Jest profe-
sorem Wydzialu Performatyki New York Univer-
sity 1 redaktorem kwartalnika , TDR: The Journal
of Performance Studies”. Rezyseruje przedstawie-
nia teatralne, pisuje eseje i ksiazki, wykfada i pro-
wadzi warsztaty. Podrézowal do wielu miejsc
$wiata i pracowal tam. To nie jest bez znaczenia,
kim jestem. Poprowadze was w tej podrozy: po-
winniécie wiedzie¢ co$ o swoim przewodniku.
Poniewaz performatyka jest tak rozlegla
i otwarta na nowe mozliwoséci, nikt nie moze
w tej chwili uchwyci¢ jej w catoéci ani tez wtlo-
czy¢ jej ogromu i réznorodnosci w jedng ksiaz-
ke. Moim punktem wyjscia s3: moje wlasne
nauczanie, badania, praktyka artystyczna i do-
$wiadczenie zyciowe. Nie ogranicze si¢ jednak do
tego. Bede przedstawial idee dalekie mi, a nawet
sprzeczne z moimi warto$ciami i opiniami.

Ramki

Zanim zaczniemy, chce wskaza¢ pewng ceche
tej ksigzki. Nie stosuje w tekscie cytatéw, odwo-
tan ani przypisow. Czerpie idee z wielu zrdédel,
jednak ten zapisany glos jest w caloéci mdj wias-
ny. Mam nadzieje, ze umozliwi to fatwiejsza lek-
ture niz lektura wiekszosci uczonych tekstow.
Chce jednak réwniez, aby moi czytelnicy stysze-
li wiele gtoséw. W ramkach zamieszczam wiec
wtrety i opinie, ktére uzupelniaja méj wywod lub
sa3 wobec niego alternatywa. Rozpoczynaja one
rozmowe tak, jak sam nie méglbym tego zrobic.
Stanowig hipertacza, ukazujace nieco performa-
tycznej rozmaitosci. Chce, zeby dalo to efekt se-
minarium z wieloma podniesionymi do glosu
rekami albo pulpitu komputera z wieloma otwar-
tymi oknami.
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Co wyrodznia performatyke

Performanse sg dzialaniami. Jako dyscyplina
akademicka performatyka bierze dzialania nie-
zwykle powaznie. Czyni to na cztery sposoby. Po
pierwsze: ,przedmiot badan” performatyki sta-
nowia zachowania. Jakkolwiek performatycy na
wielkg skale wykorzystujg material archiwalny —
ksigzki, fotografie, $wiadectwa archeologiczne,
pozostalosci historyczne itp. — w swoich bada-
niach szczegdlnie koncentrujg si¢ na ,repertu-
arze” — na tym mianowicie, co robig ludzie, kie-
dy to wlasnie robig. Po drugie: ogromna cze$é
performatycznego projektu stanowi praktyka ar-
tystyczna. Liczni performatycy sg zarazem czyn-
nymi artystami, zaliczajacymi si¢ czesto do awan-
gardy czy tez uprawiajacymi performans
wspolnotowy; inni opanowali rozmaite formy
sztuki Zachodu i innych regionéw. Miedzy stu-
diowaniem a uprawianiem performansu zacho-
dzi Scisty zwigzek. Po trzecie: nader ceniong me-
toda s3 tu badania w terenie, w postaci
»obserwacji uczestniczacej’; wzigte z antropolo-
gii i przystosowane do nowego uzytku. W bada-
niach antropologicznych rodzimg kulture prze-
waznie stanowi kultura Zachodu; te ,,inng” za$ —
ktéra§ z pozostatych. W performatyce jednak
»inng” moze by¢ cze$¢ whasnej kultury (zachod-
niej czy nie) lub nawet aspekt wlasnego zacho-
wania. W terenie ustawia to performatykow
w pozycji brechtowskiego dystansu, pozwalajace-
go na krytyke, ironie i osobisty komentarz, jak
réwniez na pelne wczucia uczestnictwo. Praca
w terenie rowniez stanowi w ten sposob perfor-
mans. Przybieranie krytycznego dystansu wobec
przedmiotéw badania i wobec siebie wymaga
pewnej rewizji, rozpoznania, ze warunki spotecz-
ne - lacznie z samg wiedzg - nie sg stale, lecz
podlegte ,,procesowi prob’, testow i korekt. Po
czwarte: idzie za tym fakt, ze performatyka ak-
tywnie wlacza si¢ w praktyki i strategie spotecz-
ne. Niewiele os6b sposréd praktykéw performan-
su aspiruje do ideologicznej neutralnosci.
W istocie naczelnym zalozeniem teoretycznym
jest to, ze zadne stanowisko ani podejscie nie jest
»neutralne”. Nie ma czego$ takiego jak brak
uprzedzen. Wyzwanie polega na tym, by o ile to
mozliwe, uswiadomic¢ sobie wlasng postawe wo-
bec postaw innych - a potem podja¢ $rodki, by
te postawe utrzymac lub zmienic.

Performanse - jak bardziej szczegélowo poka-
z¢ w rozdziale II — przybieraja wiele postaci i ro-
dzajow. Trzeba je rozwazac jako ,szerokie spek-
trum” lub ,kontinuum” ludzkich dzialas,

siegajace od rytualdw, zabaw, sportéw, popular-
nych rozrywek, sztuk wykonawczych (teatr, ta-
niec, muzyka) i wystepoéw zycia codziennego, po-
przez role spoteczne, zawodowe, plciowe, rasowe
i klasowe, az do uzdrawiania (od szamanizmu do
chirurgii), mediéw i Internetu. Przed rozpocze-
ciem studiéow performatycznych zachodni ucze-
ni sadzili, ze dokladnie wiedza, co jest, a co nie
jest ,performansem” — wystepem czy przedsta-
wieniem. W rzeczywistodci nie istnieje jednak
mozliwa do wyznaczenia - historycznie czy kul-
turowo - granica tego, co jest performansem.
Pewne gatunki wlaczaja si¢ w to kontinuum, in-
ne odpadaja od niego. Gdzies u podloza jest
poczucie, dzialanie, ktére zostaje opracowane,
przedstawione, wyrdznione, wystawione na po-
kaz - jest performansem. Wiele z nich nalezy do
kilku obecnych w kontinuum kategorii. Na przy-
kiad pilkarz, ktéry strzeliwszy bramke, tanczy po
boisku i odbiera gratulacje od kolegéw, zarazem
spelnia pewien rytual, popisuje si¢ — jako spor-
towiec i jako dostawca rozrywki.

Performatyka jest stosunkowo nowa dyscypling
i metody, ktérymi bada performans, s w stadium
formowania. Performatyka czerpie z szerokiego
wachlarza innych dyscyplin i syntetyzuje ich uje-
cia: sztuk wykonawczych, nauk spolecznych, stu-
diéw feministycznych i gender studies, historii,
psychoanalizy, queer theory, semiotyki, etologii,
cybernetyki, studiéw regionalnych, teorii mediow
i kultury popularnej, kulturoznawstwa. Jednakze
»performatyka jest czyms wiecej niz tylko sumag
zapozyczen” (zob. 1 ramke Kirshenblatt-Gim-
blett). Performatyka zaczyna sie tam, gdzie wigk-
szo§¢ okreslonych dyscyplin si¢ konczy. Perfor-
matyk nie bada tekstu, architektury, sztuk
pieknych ani zadnego innego produktu sztuki czy
kultury jako takiego, lecz tylko jako element cig-
glej gry zwiazkow i relacji - ,jako” performans.
Co to znaczy ,jako” performans wyja$nie w roz-
dziale II. Méwiac krotko, bada si¢ wszystko jako
praktyke, zdarzenie czy zachowanie, nie jako
»przedmiot” czy ,rzecz” Jako$¢ dziania si¢ ,na
zywo” - nawet gdy mowa o mediach czy o ma-
teriale archiwalnym - stanowi jadro performaty-

BARBARA KIRSHENBLATT-GIMBLETT: amerykanska
teoretyczka performansu, specjalizujaca sie w estetyce zy-
cia codziennego, performansie zydowskim i folklorze. Za-
tozycielka i kierowniczka (od 1981 do 1993 roku) Wydzia-
tu Performatyki New York University. Autorka Destination
Culture (1998).
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Il. 1.3 Zdjecia ,szerokiego spektrum performansu”

Rytuat Rytuat

Zamaskowany performer podczas karnawatu w Gwinei-  Chtopcy w czasie uroczystej mszy Pierwszej Komunii
Bissau, lata 80. XX wieku. Fot. Eve L. Crowley. Fot. ze zbio-  Swietej. Fot. ze zbioréw prywatnych

réw R. Schechnera

Zabawa Sport
Dzieci na baliku karnawatowym. Pitkarze reprezentacji Francji i Wtoch podczas meczu fina-
Fot. ze zbioréw prywatnych towego o Mistrzostwo Swiata, Berlin, 9 lipca 2006. Fot. Ku-

ba Atys/Agencja Gazeta

Rozrywka popularna
Festiwal muzyczny w Woodstock, 1968. Fot. Ken Regan
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Co to jest performans?

Co to znaczy ,perform”?

W $wiecie biznesu, w sporcie czy w seksie angiel-
ski czasownik perform znaczy, ze sprostato sie wy-
maganiom, osiggnelo sukces, spetnienie. W $wiecie
sztuk perform znaczy wystawié, zagra¢, zatanczyc,
wystapic ze spektaklem czy koncertem. W zyciu co-
dziennym perform to popisac si¢, p6js¢ na calego,
uwydatni¢ wlasne czynnoéci na uzytek tych, ktorzy
je ogladaja. W XXI wieku nasze zycie jest naznaczo-
ne performansami bardziej niz kiedykolwiek.

Performans mozna takze rozpatrywa¢ w odnie-
sieniu do:

« bytu,

o dzialan,

o okazanych dziatan,

« wyjasnienia ,okazanych dziatan”.

»Byt” to sama nasza egzystencja. ,Dzialania” to
aktywnos¢ wszystkiego, co istnieje, poczawszy od
kwarkéw, poprzez istoty czujace i $wiadome, az
do gromad galaktycznych. ,,Okazane dzialania” to
performanse — to uwydatnienie dziatan, podkre-
$lenie ich, przedstawienie. ,Wyjasnienie «okaza-
nych dzialan»” to performatyka.

Jest bardzo wazne, by te wszystkie kategorie po-
rozrézniad. ,,Byt” moze by¢ aktywny lub statycz-
ny, linearny lub cykliczny, rozszerzajacy si¢ lub
zapadajacy, materialny albo duchowy. Byt to ka-
tegoria filozoficzna, wskazujaca na niezalezng od
ludzkich teorii ,ostateczng rzeczywistos¢”. ,,Dzia-
tania” i ,,okazane dzialania” tworza akcje. Sg sta-
le plynne, zawsze zmienne - to $wiat, ktoérego
dos$wiadczal przedsokratejski filozof grecki
Heraklit. Heraklit ujal te wieczng plynnosé
w aforyzmie: ,,Do tej samej rzeki nie mozna wejs¢
dwa razy i nie mozna dwa razy dotkna¢ tej samej
zniszczalnej substancji w tym samym stanie”
(Fragment 41, przeklad Kazimierza Le$niaka).
Czwarty termin - ,wyjasnienie «okazanych dzia-

HERAKLIT Z EFEZU (ok. 540-480 p.n.e.): grecki filozof,
ktérego uwaza sie¢ za tworce doktryny: ,wszystko ptynie’,
teorii nietrwatoéci i zmiany. Nie mozna wej$¢ dwa razy do
tej samej rzeki, poniewaz rzeka plynie i nowa woda nie-
ustannie zastepuje dawna.

GUILLERMO GOMEZ-PENA (ur. 1955): amerykariski ar-
tysta pochodzenia meksykanskiego, podwdjnej narodowo-
$ci; performer i pisarz, szef Pocha Nostra. Autor ksigzek
Warrior for Gringostroika (1993), The New World Border
(1996), Dangerous Border Crossers (2000), Ethno-Techno
Writings on Performance, Activism, and Pedagogy (2005,
z Elaine Pefig) i performanséw: Border Brujo (1990), EI Naf-
tazeca (1994), Border Stasis (1998), Brownout: Border Pulp
Stories (2001), Mexterminator vs the Global Predator (2005).

COCO FUSCO (ur. 1960): interdyscyplinarna artystka po-
chodzenia kubanskiego, mieszka w Nowym Jorku. Wspot-
pracowata z Gémezem-Pefig w performansie Two Undi-
scovered Amerindians Visit the West (1992). Wéréd innych
jej performanséw: Dolores from 10h to 22h (2002, z Ri-
cardem Dominguezem) i The Incredible Disappearing Wo-
man (2003, z Ricardem Dominguezem). Autorka ksigzek:
English is Broken Here (1995), Corpus Delecti: Performan-
ce Art of the Americas (2000), The Bodies That Were Not
Ours (2001), Only Skin Deep (2003, z Brianem Wallisem).

tan»”, to préba refleksji, zrozumienia $wiata per-
formansu i $wiata jako performansu. Na ogot jest
to udziatem krytykéw i uczonych. Czasami jed-
nak sam performans bywa refleksyjny - jak
w teatrze brechtowskim, w ktérym aktor wycho-
dzi ze swej roli, zeby komentowa¢ dziatania
przedstawianej postaci, albo tez w wyrazajacych
krytyczng $wiadomo$¢ odmianach performansu
artystycznego, na przyklad w Two Undiscovered
Amerindians Visit the West (1992) Guillermo
Gomeza-Pefty i Coco Fusco. Performans tego
rodzaju omoéwie dalej w rozdziatach V, VI i VIIL
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Il. 6.1 Rozmaite rodzaje performansu

Kobieta przy pracy — Tatiana Nikola-  Sedzia Sadu Najwyzszego Tucker. Wspaniale wystrojona tancerka na
jewna jako kontroler na linii Opla, Fot. Bassano. Camera Press, Londyn przyjeciu w Hawanie. Fot. ze zbiorow

pracuje od osiemnastu lat. Fot. Anna Moiry Taylor

Bedynska/Agencja Gazeta

Turystyczne widowisko wojownikéw Masajow z Kenii.  Bitwa pod Grunwaldem. Inscenizacja nawigzujaca do $red-
Fot. Bertrand Arthus. © Ardea London Ltd. niowiecznego pierwowzoru. Za zgoda A. Olej/K. Kobus

www.travelphoto.pl

Wyprawa Osrodka Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” na
Ukraine, wrzesiert 1993. Fot. Paul Allain

PERFORMANSE ZYCIA CODZIENNEGO - ROLE SPOLECZNE | RODZINNE - ROLE ZAWODOWE - SPORT | INNE

Il. 6.2 Szerokie spektrum performansu. Jakkolwiek wykres ukazuje odrebne kategorie, niektére z nich stapiaja sie z in-
nymi. Zadna $cista granica nie oddziela ,rél spotecznych i rodzinnych” od ,rél zawodowych”, ani ,$wietych i $wieckich

obrzedéw” od ,szamanizmu” czy ,transu”
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Il. 7.14 Rozmaite rodzaje performansu. Ten zbiér w zadnej mierze nie wyczerpuje mozliwosci

Mick Jagger podczas koncertu. Ze strony www.ldcommunications.co.uk
Spalding Gray jako Biskup i Joan
Evans jako Kobieta-penitentka w Bal-
konie Jeana Geneta. Rez. R. Schech-
ner, The Performance Group, 1979.
Fot. ze zbioréw R. Schechnera

Kate Valk jako Narrator w przedstawieniu The Wooster Group Brace Up!, na
podstawie Trzech siéstr Antona Czechowa, 1991. Scott Renderer, Jeff Webster
(na dwodch duzych ekranach), Paul Schmidt (na matym ekranie). Fot. © Mary
Gearhart

Sarah Bernhardt (po prawej) jako
Hamlet, 1899. Prawdopodobnie to
Ofelia siedzi przy kotowrotku w sce-
nie: ,IdZ do klasztoru!” (lll, 1). Sarah
Bernhardt (1844-1923) zagrata w cza-
sie swej wspaniatej kariery kilka rél
meskich. Fot. ze zbioréw R. Schech-
nera

Iben Nagel Rasmussen podczas pokazu fragmentu spektaklu /tsi-Bitsi w ra-
mach XIV sesji ISTA, Wroctaw, 2005. Fot. Tomasz Hotod



VIII

Performanse globalne

i miedzykulturowe

Zadanie naczelne globalizacji

Zadaniem naczelnym globalizacji (by uzy¢ ter-
minu, ktérym Stanistawski okreslal ogolng inten-
cje czy cel dzialania) jest integracja wszystkich
systemow - informacyjnych, gospodarczych,
wojskowych, ideologicznych, spolecznych, poli-
tycznych i kulturalnych - wedle zasady ,high
performance’, czyli w tym przypadku: wysokiej
wydajnosci. Jezeli si¢ to powiedzie, powstanie
$wiatowa sie¢ maksymalnej produktywnosci.
Chociaz globalizacja dopuszcza, a nawet wspiera
»roznice kulturowe” na szczeblu codziennych za-
chowan, jezykéw, zywnosci, odziezy, stylu zycia,
tworczodci artystycznej itp., legly u jej podstawy
system jest ujednolicony i wspélkulturowy -
a jej podstawowym celem jest zharmonizowaé
i podda¢ kontroli wszystkie podsystemy. Czy
przyniesie to dobro przewazajacej czesci ludzko-
$ci o tyle, ze zaradzi biedzie, chorobom, przelud-
nieniu, wojnom, zuzyciu zasobéw i innym zagro-
zeniom na naszej planecie - jest oczywiscie
rzeczg sporng. Zwolennicy globalizacji twierdza,
ze przewazajaca czg$¢ ludzkosci moze osiggnaé
wysoki poziom zycia tylko poprzez systematycz-
na integracje, jakkolwiek bolesny bylby na krot-
ka mete sam proces. Przeciwnicy globalizacji
twierdza, ze usystematyzowanie oznacza, iz wla-
dza (i korzysci) pozostang w rekach niewielu, po-
wodujac olbrzymie nierdwnosci - coraz wieksza
liczbe nomadéw i wyzyskiwanych robotnikow —
jako stan permanentny.

Performanse miedzykulturowe najlepiej bada¢
w odniesieniu do globalizacji. Powstaja one czg¢-
sto w odpowiedzi na coraz bardziej zglobalizowa-
ny $wiat, a czasami w proteécie przeciwko niemu.
Zaréwno globalizacja, jak i performans miedzy-
kulturowy maja swoich antenatéw: globalizacja
w kolonializmie i imperializmie, performans mig-

dzykulturowy za$ jako wynik ,kontaktu” ludéw

GLOBALIZACJA: coraz §cislejszy zwigzek i coraz wigksza
wzajemna zalezno$¢ systemoéw: informacyjnego, ekono-
micznego, spolecznego, kulturowego, technicznego i ideo-
logicznego. Pelna globalizacja oznaczalaby catkowite ich
polaczenie.

WSPOLKULTUROWOSC ~ (TRANSKULTURALIZM):
praca lub teoria angazujaca rézne kultury przy zalozeniu,
ze istnieja kulturowe ,uniwersalia” — zachowania, pojecia
czy wierzenia, prawdziwe dla kazdego, wszedzie i zawsze.

MIEDZYKULTUROWY: miedzy dwiema lub wigcej kultu-
rami. Performanse miedzykulturowe moga podkresla¢ to, co
je taczy czy jest im wspdlne, albo tez, co dzieli, co w kazdej
niepowtarzalne.

PIONOWE I POZIOME BADANIA MIEDZYKULTURO-
WE: badania pionowe poszukuja ,Zrédlowo” czy ,,praw-
dziwie” uniwersalnego performansu na styku dawnych
praktyk kulturowych i indywidualnych , glebokich” do-
$wiadczen. Badania poziome upatrujg ,,prawd” wspotkul-
turowych czy uniwersalnych w podobienstwach miedzy
wspotczesnymi kulturami.

$wiata. Zjawiska te oczywidcie tacza sie ze soba.
Performanse miedzykulturowe siegaja od igrzysk
olimpijskich do rapu i rocka, od turystyki po wy-
stepy zycia codziennego, stanowigce dzi§ wynik
wszech§wiatowego obiegu wiadomosci, stylow,
zywnosci, muzyki, mediéw itp. Nawet migdzykul-
turowe dramaty spoleczne o $wiatowym zasiegu
takie, jak walka Al-Kaidy z USA i ich sojuszni-
kami, mozna bada¢ ,jako” performans.

Biorac pod uwage wylacznie performanse arty-
styczne i badania performatyczne, mozna wyroz-
ni¢ cztery ich rodzaje:

1. Badanie proceséw artystycznych, ktére mozna
prowadzi¢ ,,pionowo” lub ,poziomo” Celem
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Postowie ttumacza

Pochodzenie stowa ,,perform” nie jest jasne. Po-
jawia si¢ ono w anglofrancuskim pod koniec XIII
wieku (perfourmer), wywodzac si¢ zapewne od fa-
cinskich per+formare, co znaczy: ,,spetni¢ cos, prze-
prowadzi¢ odpowiednio, we wlasciwej formie, we-
diug oczekiwan”. W XIV wieku stapia si¢ z innym,
bliskoznacznym stowem - parfournir (perfurnish),
znaczacym: ,osiagnaé co$, dokonczyé, wykonaé
w pelni”. To drugie stowo pochodzi od lacinskiego
furnus - piec; kojarzy si¢ wigc z udanym wypie-
kiem. Dopiero na poczatku XVII wieku — miedzy
innymi w Szekspirowskiej Burzy — stlowo perform
pojawilo si¢ w znaczeniu teatralnym czy muzycz-
nym: wystepu, odegrania, wykonania jakiegos prze-
znaczonego do tego utworu. Od czasownika poszly
dalsze formy: odstowny performance i dalej, ozna-
czajace osoby — performancer, a zwlaszcza, od XVI
wieku - performer.

Niezwykla kariera stowa zaczela sie w potowie
XX wieku. W latach 80. formowal sie juz wyrazny
paradygmat badawczy, kojarzacy rézne znaczenia
perform i korzystajacy z ich nieustannej gry. W ba-
daniach teatru i pokrewnych mu zjawisk stowo to
dostarczyto znakomitej, jednoczacej kategorii, kom-
plementarnej do ,widowiska”, lecz pojemniejszej.
Dominujgce wéwczas nurty teoretycznej refleksji
nad widowiskami - ich semiotyka, antropologia czy
socjologia — zaczety wiec grawitowaé w strone ,,per-
formance” zdecydowanie i coraz to widocznie;j.
Réwnolegle zwiekszata swoj zakres i konkretyzowa-
fa si¢ teatralna metafora stosowana na wielu innych
polach badan. Nastgpita ,teoretyczna eksplozja” -
jak ujeli to Janelle Reinelt i Joseph Roach we wste-
pie do wydanej przez siebie w 1992 roku olbrzymiej
antologii Critical Theory and Performance: dziele,
ktére najwyrazniej wowczas, pidrami wielu auto-
réw, uprzytamnialo rozleglo$¢ stosowania terminu.
Za nastepny krok milowy mozna uzna¢ ksigzke Mar-
vina Carlsona Performance: A Critical Introduction
z roku 1996. Znakomity kronikarz mysli teatralnej,

autor fundamentalnych, doprowadzonych az do po-
czatku lat 90., Theories of Theatre: From Greeks to
the Present, jako pierwszy sprobowal autorskiego,
wyczerpujacego przegladu wszelkich odmian re-
fleksji nad ,,performance”

Kolejny etap to rok 2001, zaznaczony dwoma
dzietami. Po pierwsze: powstala wowczas najdonio-
$lejsza jak dotad proba kulturowej syntezy z perfor-
matycznego punktu widzenia: Perform or Else Jo-
na McKenziego. Po drugie za$, ukazala si¢ wlasnie
ta ksigzka: Performatyka: wstep. Summa przemyslen
najwazniejszego bodaj z tworcéw tej dyscypliny
wiedzy i zarazem podrecznik akademicki. Podkre-
$lajaca swojg anarchiczno$¢ i antysystemowo$¢ per-
formatyka zebrana tu zostala w forme stuzaca
uniwersyteckiej rutynie, z zestawami ¢wiczen i ob-
jasnieniami w ramkach. To znamienny krok, §wiad-
czacy zapewne o wielu rzeczach: o zakonczeniu
»bohaterskiego okresu” formowania si¢ dyscypliny,
o jej stabilizacji i okrzepnieciu; by¢ moze o dojrze-
waniu. Podrecznik niekonwencjonalny: stuzy nie
tyle przekazaniu okreslonych doktryn czy pogla-
dow, ile - moéwigc stowami samego autora — wpro-
wadzeniu w zycie, pomocy w zrozumieniu $wiata.
Pomocy nieautorytatywnej, opatrzonej mottem
wzietym z Heraklita.

*

Burzliwy rozwdj dziedziny wiedzy wzbogaca jezyk.
Kluczowy dla niej termin obrasta znaczeniami i kon-
tekstami; zwlaszcza jezeli termin okre$lany jest jako
»Z istoty problematyczny” i zaliczany do William-
sowskiej kategorii ,,stow kluczy” - tak jak kluczowy
termin tej ksigzki: ,,performance”. Powoduje to trud-
nosci przekladu: dla neologizméw rozwijajacych sie
samorzutnie na gruncie obcego jezyka trudno do-
bra¢ polskie odpowiedniki. Trudno je tez stwarzaé -
brzmig falszywie. Kiedy si¢ ich jednak zupelnie za-
niecha, woéwczas egzotyczne tresci podawane samy-
mi obcymi stowami sg trudne do przyjecia.





