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Wprowadzenie

Historia, ktérag mam zamiar opowiedzie¢, wcale nie jest nowa. Opo-
wiadano j3 juz wielokrotnie na rézne sposoby, tak zZe nawet trudno byloby
ustali¢, komu przypada zaszczytne miano pioniera. Wszystko zaczelo sig
chyba jeszcze w Mlodej Polsce, gdy artysci i krytycy zafascynowani ideg
Teatru-Swiatyni na wyprzédki wskazywali na romantycznych gigantéw,
zwlaszcza na Mickiewicza, jako na swoich przodkéw, a na réwiesnego im
Wyspianskiego, jako na prawowitego owych przodkéw dziedzica. Podobna
autogenealogie ze wskazaniem na Wielkich, ktérych kult wcigz byl zywy,
podejmowali artysci pokolenia nastgpnego, na czele z Juliuszem Osterwa
i Leonem Schillerem. Do nich z kolei odwotywali sie, cho¢ juz mniej chet-
nie, a czasem wrecz polgebkiem, ludzie teatru drugiej potowy XX wieku.
Ich sukcesy i dostrzegana w kraju i za granicg oryginalnos¢ sprawily, ze tra-
dycjami, z ktérych wyrastali, zainteresowali si¢ krytycy i badacze, stopnio-
wo coraz $mielej tworzacy ciagi biegnace w przeszlos¢, ku romantyzmowi.
Szczegdlnie wazng role odegrala tu ksigzka Zbigniewa Osinskiego Teatr
Dionizosa. Romantyzm w polskim teatrze wspélczesnym!, w ktérej poja-
wila si¢ — bodaj po raz pierwszy na taka skale — propozycja calo$ciowego
myslenia o tradycji zapoczatkowanej przez Mickiewicza, a kontynuowane;j
przez tworcow teatru monumentalnego, pozniej zas przez Jerzego Grotow-
skiego i Konrada Swinarskiego. Wprawdzie Osinski uzyl na jej okreslenie
bardzo szerokiego i przez to zbyt ogdélnikowego terminu ,teatr mityczny’,
ale pierwszy krok na drodze naukowej refleksji nad specytika i ciagloscia
polskiej tradycji teatralnej zostal uczyniony. W nastepnych swych pracach
Osinski w znacznym stopniu doprecyzowal obraz owej tradycji, a jego
wielkg zastuga jest zwlaszcza przeniesienie akcentu z teatru monumental-
nego na Redute i ukazanie jej romantyczno-ezoterycznego zaplecza, co za-
owocowalo wzniesieniem ,trzech filaréw tradycji”: romantyzmu, Reduty
i Grotowskiego.

Osinski byt ostrozny w ukazywaniu pozateatralnych i pozaartystycznych
aspektow opisywanej linii rozwojowej polskiego teatru. O wiele wigcej
odwagi miala Malgorzata Dziewulska. To ona sformulowala fundamen-

! Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1972.



talng teze, ze od Mickiewicza ,,datowaé mozna dzieje [...] czysto polskiej
odmiany myslenia o teatrze”?, ktérej cechg szczegdlng jest to, ze teatr prze-
kracza, nieodmiennie zmierzajac ku dzialalnosci parareligijnej i zastepujac
nieistniejagce wedlug autorki w Polsce religijne spory i herezje. Dzieje te
obejmowac by mialy w zasadzie wszystko, co oryginalne w teatrze polskim,
od Stowackiego, przez Wyspianskiego, Schillera, Osterwe, do Swinarskiego,
Grotowskiego i Kantora. Przebiegajac je, Malgorzata Dziewulska zarazem
dostrzegata ich rozmaito$¢, wyrézniajac co najmniej dwie gléwne odmiany:
nurt spoteczny, wspdélnotowy, oraz indywidualny - ,,ukryte przed oczyma
ogo6lu misterium, w ktérym dzieto zbawcze podejmuje na wlasny rachunek
jednostka, nie spoteczno$¢™. Wskazata tez na nieortodoksyjny, gnostycki
kontekst calej tradycji, ktéry odtad stal si¢ jednym z najpopularniejszych
sposobow jej interpretowania.

Esej Dziewulskiej wzbudzit pewien rozglos, ale nie wywotat tak ozywio-
nej dyskusji, jak powinien. Prawdziwego huku narobity dopiero propozycje
Leszka Kolankiewicza, przedstawione najpierw w ,opowiesci antropolo-
gicznej” Samba z bogami*, a p6zniej w obszernej pracy Dziady. Teatr swigta
zmarlych®. W tej prawdziwie erudycyjnej ksiedze, taczacej rézne gatunki
i style, Kolankiewicz przedstawit m.in. wizje kultury polskiej, ktorej zwor-
nik stanowia Mickiewiczowskie Dziady. Jawia sie one nie tylko jako zrdéd-
o rodzimej tradycji teatralnej, ale wprost jako Arka Przymierza miedzy
kulturg nowoczesng a przytlumiona, zagtuszong, aczkolwiek przechowang
w obyczajach i obrzedach, duchowg tradycja Polakéw - odstaniajaca w ana-
lizach antropologa swoje zaskakujace, dionizyjskie oblicze. W tej perspek-
tywie wspolczesne i dawniejsze poszukiwania teatralne okazujg si¢ probami
zaspokojenia przez artystow glebokich potrzeb duchowych narodu, czgs-
ciowo tylko realizowanych przez oficjalne religie, na czele z katolicyzmem.
W swych pézniejszych publikacjach i wypowiedziach Kolankiewicz te wizje

doprecyzowal i rozwingt z rozmachem budzacym podziw i uznanie®.

2 Malgorzata Dziewulska: Ogniokrad, [w:] tejze: Artysci i pielgrzymi, Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 1995, s. 140. Pierwsza wersja artykulu ukazala si¢ w 1992 roku
na lamach ,Teatru” (nr 3, s. 14-21).

3 Tamze, s. 141.

* Wydawnictwo KR, Warszawa 1995.

> Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdarisk 1999.

6 Zob. Dziady Grotowskiego, z Leszkiem Kolankiewiczem rozmawial Pawet Gozlifiski,
»Gazeta Wyborcza” 26-27 sierpnia 2000, s. 20; Leszek Kolankiewicz: Grotowski w po-
szukiwaniu esencji, [w:] tegoz: Wielki maty wéz, Wydawnictwo slowo/obraz terytoria,
Gdansk 2001, s. 249-339. Pierwsza wersja tekstu [w:] ,,Pamietnik Teatralny” 2000 z. 1-4,
s. 37-116.
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Oczywiscie wymienieni tu autorzy nie byli jedynymi, ktérzy podejmo-
wali na rézne sposoby temat zwigzkow tradycji Mickiewiczowskiej i — sze-
rzej — romantycznej z teatrem i kulturg wspoéltczesna. Dla niniejszej ksigzki
wazne byly juz opublikowane i powstajace dopiero prace Krzysztofa Rut-
kowskiego” oraz rozmowy z nim, za ktére bardzo jestem wdzieczny. Swego
czasu znaczne wrazenie wywarly na mnie niektére propozycje Michata
Mastowskiego zawarte w jego fundamentalnej ksigzce Gest, symbol i rytuaty
polskiego teatru romantycznego®. Swéj udzial w moim my$leniu miata tez
niekoniecznie najbardziej udana jako calo$¢ praca Janusza Skuczynskiego
Misterium teatralne. Mickiewicz i inni®, czy rozprawa Agnieszki Ziotowicz
Misteria polskie'®. Wymienia¢ mozna by zreszta dtugo (pelng liste wierzy-
cieli znajdzie Czytelnik w przypisach do poszczegélnych rozdziatéw).

Skoro wigc temat, ktéry chee podjac — temat specyficznej polskiej tradycji
teatralnej — omawialo juz tak wielu, dlaczego postanowilem opowiedzie¢
te historie jeszcze raz? Ot6z wydaje mi si¢, ze mam do powiedzenia w tej
kwestii kilka rzeczy, ktorych nikt dotychczas nie powiedzial lub powie-
dzial, moim zdaniem, nie do$¢ wyraznie, czy tez w nieco inny sposob,
niz ja bym to zrobil. Czasem réznice beda znaczne, czasem niewielkie,
a czasem nie pozostanie mi nic innego, jak powota¢ si¢ na akceptowane
dokonania poprzednikéw. W kazdym przypadku bede odwotywal si¢ do
ich ustalen, czgsto cytowal ich prace, w przekonaniu, ze jednym z walo-
réw nauk humanistycznych jest nieustanny dynamiczny dialog, w ktérym
kazdy ma prawo glosu i nikt nie stoi na straconej pozycji — niekiedy nawet
opinia pozornie anachroniczna, pochodzaca z odleglej przesziosci, okazaé
sie moze najciekawsza.

Moj sposéb widzenia opisywanej tradycji ujawniam w pelni w czgsci
nazwanej Argumentum, ktora stanowi nieco zmieniong wersje referatu
Polski teatr przemiany, wygtoszonego na sesji Etos Zycia - etos sztuki. Wokot

7 MLin.: Przeciw (w) literaturze. Esej o ,,poezji czynnej” Mirona Bialoszewskiego i Edwar-
da Stachury, Wydawnictwo Pomorze, Bydgoszcz 1987; Kiedy ciato byto stowem. Kilka uwag
o czynieniu poezji, ,Kresy” 1998 nr 2 (36), s. 72-100; Braterstwo albo Smier¢. Zabijanie
Mickiewicza w Kole Sprawy Bozej, Wydawnictwo slowo/obraz terytoria, Gdansk 1999;
Poezja i obrzed. Stowo i tradycja wedlug Mickiewicza, [w:] Misteria, inicjacje. Materiaty
z lat 1999-2000, pod redakcja Dariusza Kosinskiego, Wydawnictwo Biuro Krakéw 2000,
Krakéw 2001, s. 209-224.

8 Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998.

? Janusz Skuczynski: Misterium teatralne. Mickiewicz i inni. Studia i szkice z dziejow dra-
matu i teatru XIX i XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2000.

10 Agnieszka Ziotowicz: Misteria polskie. Z probleméw misteryjnosci w dramacie ro-
mantycznym i polskim, Towarzystwo Autoréw i Wydawcédw Prac Naukowych Universitas,
Krakéw 1996.



legendy o sw. Genezjuszu — aktorze, ktéra odbyta si¢ w Lodzi w kwietniu
2002 roku!!. Byta to pierwsza préba publicznego przedstawienia pomystéw
i intuicji, z ktérych zrodzila sie niniejsza ksiazka, a ktére w tym samym
czasie rozwijalem w ramach cyklu wyktadow Polski teatr misteryjny prowa-
dzonych w éwczesnym Instytucie Filologii Polskiej mojego macierzystego
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Juz wtedy bytem przekonany, ze warto podjac
ten temat w formie ksigzkowej, ale realizacja tej idei musiata poczeka¢ az
zakoncze rozpoczete wczedniej projekty. Dopiero w roku akademickim
2004-2005, dzieki pomocy Funduszu Stypendialnego Rektora Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego, mogtem zaja¢ si¢ pisaniem ksigzki. Wreszcie po niemal
dwoch latach udalo mi sie jg ukonczy¢. Mimo réznic dzielacych pierwszy
zarys z roku 2002 i obecng, obszerna wersje, postanowilem ten wstepny
szkic zamiesci¢ jako rodzaj zapowiedzi, streszczenia gtéwnej idei.
Przedstawiajac ksigzke, w ktora chce Czytelnika wprowadzi¢, pragne
od razu, na poczatku zastrzec, Ze nie jest moim zamiarem (re)konstruowanie
jakiego$ ciaggu rozwojowego czy ,linii postepu”. Kazdy z bohaterow tej
ksigzki jest artystg na tyle oryginalnym i osobnym, ze cho¢ istnieje migdzy
nimi swoiscie narastajacy zwigzek inspiracji, to nie polega on na konty-
nuowaniu poszukiwan poprzednikéw, ale na ich samodzielnym modyfi-
kowaniu, przetwarzaniu i reinterpretowaniu. Dlatego tez kazdemu z nich
postanowitem poswieci¢ odrebng i autonomicznie skonstruowang czesé,
oczywiscie nie rezygnujac ze wskazywania zwigzkéw, analogii, miejsc
wspolnych. Na ksigzke skiada sie wiec, oprocz wspomnianego Argumen-
tum i krotkiego tekstu koncowego, pie¢ duzych rozdziatow poswieconych
kolejno: Adamowi Mickiewiczowi, Juliuszowi Stowackiemu, Stanistawowi
Wyspianskiemu, tworcom Reduty oraz Jerzemu Grotowskiemu. Rozmiary
poszczegolnych czesci sprawity, ze stopniowo rezygnowalem z planowanych
pierwotnie krotszych tekstow poswieconych nieco mniej znanym artystom
nalezacym do opisywanej tradycji oraz tym, ktérzy wyjsciowe, romantyczne
inspiracje rozwijali w odmienny, niekiedy polemiczny sposéb. Rezygnacja
ta wigzala si¢ z narastajagcym przekonaniem, ze opowiadajgc o zjawiskach
wywodzacych si¢ z romantycznego zrodla, mozna opowiedzie¢ niemal calg
historie najwazniejszych zjawisk i dokonan teatru polskiego. Zapewne war-
to to kiedy$ zrobi¢, ale moim celem byto raczej zwrdcenie uwagi na nurt
zwigzany z indywidualnym wysitkiem, umieszczajgcym w centrum prace

11 Zob. Dariusz Kosinski: Polski teatr przemiany, [w:] Etos zZycia - etos sztuki. Wokét
legendy o $w. Genezjuszu - aktorze, pod redakcja Malgorzaty Leyko i Ireny Jajte-Lewko-
wicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2005, s. 59-72.
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nad sobg i w konsekwencji koncentrujacy si¢ nie na inscenizacji (jak te-
atr monumentalny) czy powolywaniu swoistych ceremonii (jak np. teatr
$mierci), lecz na procesie twdrczym czlowieka-aktora. W moim prze-
konaniu jest to tradycja najbardziej plodna, przynoszaca najciekawsze
rezultaty i wcigz najzywsza. Te superlatywy moga zreszta by¢ dyskusyjne
i stanowi¢ wyraz osobistych przekonan. Wigc ostatecznie najbezpieczniej
i najpewniej powiedzie¢ bedzie, ze jest to tradycja mi najblizsza, tradycja,
do ktérej mam bardzo silny, osobisty stosunek. Nie wiem, czy wystarczy
on za usprawiedliwienie dla napisania tej ksigzki, ale mnie wystarczal jako
motywacja do pracy nad nig.

Zanim zapukam do drzwi i otworze je, by wpusci¢ przybyszow (gest
czesto powtarzany w teatrach, ktére s mi najblizsze), czuje, Zze musze si¢
jeszcze wytlumaczy¢ z tytulowego terminu ,teatr przemiany”. Moze on
wywolywa¢ bardzo rozmaite konotacje — od rytualnej przemiany statusu
po kluczowy termin w Jungowskiej teorii indywiduacji. To opalizowanie
znaczen, nie ukrywam, jest jednym z powoddw, dla ktérych wybratem sto-
Wwo ,,przemiana’, zamiast uzywanych czesciej (a niegdys stosowanych takze
przeze mnie) terminéw ,misterium” czy ,teatr misteryjny”. Ten ostatni
porzucilem w przekonaniu, ze jego duza proweniencja spowodowata tak
czeste i chetne jego uzywanie, ze stowo nasigknelo zbyt wieloma znaczenia-
mi, wéréd ktdérych za szczegdlnie niebezpieczne uwazam to, ktore wprost
odsyta do religii. Teatr przemiany takze, o czym bedzie wielokrotnie mowa,
zbliza sie do religii, a jednym z jego najwazniejszych celow jest bezposred-
nie doswiadczenie numinosum, ale méwienie o nim jako o ,misterium”
odczuwam jako uproszczenie i ulatwienie, wiodace niemal odruchowo
do lekcewazenia stowa ,teatr”. Tymczasem cechg charakterystyczng dla
opisywanej tradycji jest wlasnie konsekwentnie zachowywane nastawienie
pragmatyczne, niemal empiryczne, przejawiajace si¢ w tym, ze przestrze-
nig realizacji poszczegdlnych projektéw jest doswiadczenie, a nie wiara,
podstawowe za$ narzedzie to czynienie, a nie wyznawanie. Jest to przede
wszystkim tradycja performatywna, w tym sensie, Ze nie przyjmuje ona
niczego z gory, ale chce wszystko, facznie z najwyzszymi doznaniami i naj-
pelniejsza transformacja, zdoby¢ poprzez dzialania o charakterze metaco-
dziennym, do ktdérych czesto dopuszczani sg §wiadkowie. Ze wzgledu na
te metacodzienno$¢ dziatan i ich otwarty charakter jest to wiec zjawisko
teatralne.

Jesli natomiast chodzi o przemianeg, to chcialbym odwota¢ si¢ do roz-
réznienia migdzy przemiang (transformation) i przeniesieniem (transporta-
tion), przeprowadzonego przez Richarda Schechnera w poswigconej rytua-
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towi czeéci jego ksigzki Performatyka: wstgp'?. Przemiane Schechner wigze
z trwalg zmiang tozsamos$ci wywolywang przez rytualy przejscia, natomiast
przeniesienie to zmiana czasowa, ,czasem niewiele wigcej niz krétkie do-
$wiadczenie communitas albo kilkugodzinne odegranie roli’!?, po ktérych
wraca si¢ do codziennosci. Podczas gdy przemiana jest wynikiem skutecz-
nego dzialania rytualu, przeniesienie zdarza si¢ takze w innych rodzajach
performanséw — w teatrze, wszelkich typach widowisk, takze w sporcie.
W wersji Schechnera zwigzek przemiana-przeniesienie jawi si¢ tez jako
nastepstwo czasowe: dzieki nawrdceniu i wstapieniu do grona wyznaw-
cow, czlowiek moze bra¢ udzial w okreslonych powtarzalnych praktykach
o charakterze przeniesienia (np. inicjowany w rytualy wodu moze doste-
powa¢ stanéw opetania, a katolik po przyjeciu pierwszej Komunii Swietej
moze co niedziela bra¢ pelny udzial w Eucharystii). Umieszczony w tym
kontekscie teatr przemiany chciatbym widzie¢ jako probe odwrécenia te-
go ,naturalnego” stanu rzeczy. Oto osoba nieinicjowana, nienawrdcona,
a »zaledwie” poszukujgca, podejmuje dzialania o charakterze przeniesie-
nia w celu i w nadziei do$wiadczenia przemiany. Nie odprawia rytualu,
nie przyjmuje sakramentu, ale gra, performuje, zazwyczaj w sposdb sobie
wlasciwy i zwigzany z osobistymi predyspozycjami, doswiadczeniami itp.,
prowadzac swoisty dialog z zasadami kulturowymi.

Teatr przemiany wydawaé si¢ moze tworem paradoksalnym, jesli
nie wprost szalonym czy utopijnym. A jednak proby jego realizacji przy-
niosty owoce smakowite i pozywne. W nastepnych rozdzialach bede probo-
wal opisywac ich poszczegdlne odmiany, ukazujac zarazem kolejne aspekty
calego zjawiska. Mam nadzieje, ze po przebyciu tej drogi termin ,,polski
teatr przemiany” wypelni si¢ trescig i nabierze znaczenia.

Stojac juz na progu, z reka na klamce, chciatbym jeszcze podzigkowac
wszystkim osobom, ktére pomogly mi w pracach nad tg ksigzkg. Mam na-
dzieje, ze wyrazy wdzigcznosci zechcg przyjac¢ Ireneusz Guszpit i Krzysztof
Rutkowski, ktérych zyczliwa zacheta i przyjazn wspieralty mnie w chwilach
zwatpienia. Ewie Gawlowskiej dziekuje za rozmowy i pomoc sekretng. Ja-
rostawowi Fretowi, Grzegorzowi Zidtkowskiemu, Brunonowi Chojakowi,
Adeli Karszni-Karpowicz, Magdzie Madrej i Monice Blige oraz wszystkim
pozostalym ludziom z Osrodka Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego
i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, a dzi$ juz Instytutu im. Jerzego Gro-

12 Zob. Richard Schechner: Performatyka: wstep, przelozyt Tomasz Kubikowski, redak-
cja przekladu Marcin Rochowski, redakcja tomu Monika Blige, O$rodek Badan Twdrczo-
$ci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 2006, s. 90-92.

13 Tamze, s. 90.
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towskiego we Wroclawiu za pomoc jawng, miejsce, czas i pami¢é. Diug
zaciagniety u Leszka Kolankiewicza jest wiekszy niz to wynika z licznych
przywolan i cytowan. Bardzo dziekuje tez wszystkim moim studentom,
ktdrych pytania, watpliwosci i ciekawo$¢ wiele razy dodawaty mi sit. Szcze-
golnie wdzigczny jestem Malgosi Jablonskiej i Jarkowi Orzadale za nieusta-
jace pytania. Wreszcie, tradycyjnie juz na koncu i tradycyjnie najmocniej,
dzigkuje mojej zonie i dzieciom, ktérym ta ksigzka zabierala czas, jaki
mogltbym spedzi¢ z nimi. Mam nadzieje, ze nie poszed! on na zatrate.



1. Szopka z zywymi zwierzetami przy kosciele sw. Stanistawa Kostki w Warszawie, 26 grudnia 1999. Fot. Piotr
Woéjcik / Agencja Gazeta

2. Jasetka - widowiska o Bozym Narodzeniu, wzorowane na $redniowiecznych misteriach franciszkanskich.
Jasetka w Kosciele sw. Gerarda w Lubaszowej, 30 stycznia 2005. Fot. Wiktor Chrzanowski



l. Z niego wszyscy

Wartos¢

Jesli wierzy¢ posiadanym przez nas zapisom!, 12 marca 1844 roku,
w czasie IX wyktadu czwartego kursu Literatury stowianiskiej Adam Mi-
ckiewicz mowil w nastepujacy sposob o wartosci:

Co to jest warto$¢? Powiadajg: jest to ilo$¢ rzeczy, ktorg mozna otrzymac w za-
mian za co$; z czego wynika, ze jesli nie mam zbytu, nie mam i warto$ci. [...]
Gdyby jednak siegnieto do jezyka pospolitego, ktory jest tak prawdziwy, znalezio-
no by rychlo rzeczywistg definicje wyrazu: warto$¢. Co lud ma na mysli méwiac:
czlowiek pelen wartosci? Uznaje w tym cztowieku warto$¢ moralna, virtus Rzy-
mian, a takze dzielnos¢ wojskowa. Jakoz to jedyna warto$¢ rzeczywista, a zarazem
zrodto wszelkich warto$ci materialnych. [...] Wartos$¢, definiuje Boiste, to ener-
gia dzialania. Energia pochodzi z ducha, wylania si¢ z jestestwa wewnetrzne-
go; kazdy zatem jego ruch stanowi warto$¢. Ruch ten zastosowany do ziemi, jako
praca rolnicza, nadaje warto$¢ ziemi; zastosowany do wynalazkéw, do odkry¢ daje
im wzgledng warto$¢ [...]. Ta warto$¢ wewnetrzna wytwarza obraz, ktéry moze
niekiedy mie¢ cene miliona. [...] Ta warto$¢ wreszcie, jako dzielno$¢ wojskowa,
daje jednemu ludowi wtadze nad innymi, a zarazem nad wszystkimi warto$cia-
mi, jakie te ludy przedstawiaja. [...] Wartos¢ jest tedy niczym innym jak ruchem
ducha i w istocie swej wyobraza wszystko, co pobudza ruch ducha.

Kiedy dusz naszych nie mogg pobudzi¢ ludzie, wéwczas podejmuje sie tego
natura; a wiec i ona posiada warto$¢. Krajobrazy majg warto$¢, o czym nie wiedza
ekonomisci. Mozna znalez¢ warto$¢ w pieknym polozeniu miejsca, bo ono pobu-
dza naszg dusze [...]. Skad pochodzi warto$¢ diamentu? Stad, ze posiada on ta-
jemnicza moc: jego widok wywoluje w nas drgniecie. Teatr ma wielka wartos¢2.

! A 7e nie s3 one wiarygodne, cho¢ od lat przedrukowuije sie je w kolejnych edycjach
Dziel, wiadomo od dawna. Zob. Wiktor Weintraub: Prelekcje paryskie — ale jakie?, [w:]
tegoz: Mickiewicz — mistyczny polityk i inne studia o poecie, wybrala i opracowata Zofia
Stefanowska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1998, s. 115-131. O koniecznoéci
naukowej edycji Literatur stowiariskich jako powinnosci najwyzszej rangi méwi i pisze
od kilku lat Krzysztof Rutkowski.

2 Adam Mickiewicz: Literatura stowiariska, kurs czwarty, wyktad IX, [w:] tegoz: Dziela,
Wydanie Rocznicowe 1798-1998, t. 11: Literatura stowiariska: kurs czwarty, tom opraco-
wal Julian Maslanka, przektad Leon Ploszewski, Spoéldzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik’,
Warszawa 1998, s. 114-115.
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Il. Ksigze

Pomiedzy

Ksigze zawsze jest Drugim - z racji urodzenia, sytuacji politycznej,
albo niedostatku majestatu nie moze zaja¢ najwyzszego miejsca. Czasem
zadowala sie tym, co ma i Zyje na wlasny rachunek, budujac zamki dla
Myszki Miki albo zakladajac awangardowy teatr. Czesciej jednak Ksigze ma
poczucie niedosytu, czasem okrutnie cierpi, spogladajac na mniej lub bar-
dziej oddalonego Krola z zazdroscig, zawiscia, smutkiem. Niejednokrotnie
podejrzewa, ze Krdl jest uzurpatorem, ktéry podstepem wdart sie¢ w jego
dziedzing, zajmujac nalezne mu miejsce. Kiedy indziej wydaje mu si¢ znéw,
ze gdzies tam, za grzbietem gor, nieba albo czasu czeka na niego prawdziwe
krolestwo i tron do rzadzenia prézny. Ksiaze jest wigc marzycielem i po-
szukiwaczem. Nie mogac prawdziwie wlada¢, zadaje klopotliwe pytania,
zaglada za kulisy, wdaje si¢ w dysputy i tworzy sobie wlasne $wiaty. Czeka
na dzien, w ktdrym przestanie by¢ w przejéciu, w pomiedzy i zajmie
miejsce przygotowane. Miejsce Krola, miejsce Pierwszego.

Juliusz Stowacki urodzit si¢ o dziesig¢ lat za pdzno. Przez ztosliwos¢ losu
(albo dzigki niepojetej Madrosci) juz w chwili urodzenia skazany zostat
na to, by by¢ drugim, zyjacym zawsze w cieniu Wieszcza. Zaréwno jego
wrogowie, jak i zwolennicy nieodmiennie sytuowali go wobec Adama.
Ci pierwsi oczywiscie po to, aby wykazac jego nizszo$¢ i stabos¢ (czesto
z okresleniem - niemeska); ci drudzy, by przeciwstawic¢ sie przy jego po-
mocy sile Pierwszego i uroszczeniom wymachujagcym nim wyznawcow.
Niezaleznie od powodéw Stowacki nieodmiennie wymieniany jest jako ten
drugi (i co z tego, ze tez wieszcz?), a cho¢ zawarl z Bogiem pakt, rezygnujac
z wszystkiego w terazniejszo$ci w zamian za wszystko w przysztosci, druga
strona nie wydaje si¢ wywigzywac z umowy i przysztego wszystkiego wcigz
nie daje, zachowujac najwazniejszg cz¢s¢ dla Mickiewicza. Mijajq lata, wier-
sze i mysli stajg sie coraz dawniejsze, coraz mniej zrozumiatle, coraz dziw-
niejsze, a Polska wcigz pozostaje wierna Pierwszemu. Kilka razy wydawato
sie nawet, ze dojdzie jesli nie do zamiany miejsc, to przynajmniej do przy-
znania zwyciestwa ex aequo, zawsze jednak po jakiej$ chwili okazywato

117



lll. Labirynt w Swigtyni

Wejscie na scene

Na czwartym przedstawieniu Wesela, 22 marca 1901 roku, po II akcie
doszto w krakowskim Teatrze Miejskim do manifestacyjnej owacji na czes¢
autora. ,Wyspianski otrzymat oprocz kwiatow dwa wience, jeden z nich byt
ozdobiony cyfra 44, drugi zrobiony byt z biletéw wizytowych wielbicieli”!.
Jesli nawet dotychczas nie zdawal sobie sprawy z tego, jak przelomowym
wydarzeniem dla jego Zycia byla premiera Wesela, to ten akt mianowania
i oddania z pewnoscig mu to us§wiadomil. Cho¢ z 16 marca nie wigzala si¢
jakas wielka przemiana wewnetrzna (ta nastgpila znacznie wczesniej), cho¢
miedzy sposobem zycia, myslenia i tworzenia Wyspianskiego przed Wese-
lem i po nim nie ma zasadniczych réznic, to jednak nie ulega watpliwosci,
ze mlody krakowski malarz i poeta to w oczach swoich wspolczesnych i po-
tomnych kto$ zupelnie inny niz autor najwazniejszego polskiego dramatu
XX wieku. Nawet taki kpiarz i ztodliwiec jak Adolf Nowaczynski przestat
dworowac z ,Wyspiandra”. Po Weselu byt

onie$mielony, niepewny siebie, obcigzony poczuciem grzesznego zywota cy-
ganskiego, przyziemnoscig, robaczywoscia, ,Zemanfiszyzmem’, sowizdrzalstwem
- przepychaniem taczki nie w gore po syzyfowemu, a prosto przed sig, i to w zyg-
zakach. Do dawnej zazylosci z podkpiwabkami al pari i sans facon, do odnoszenia
sie jak ,,szlachcic na zagrodzie, réwny wojewodzie”, nie czutem si¢ juz uprawniony
od momentu, kiedy wérdéd niewielu pierwszy spostrzeglem, ze to nie... jeden
z wielu, jeden z kilku, ale jeden Jedyny>

Demonstracja z 22 marca pokazala, ze Nowaczynski wcale nie byl ,wsrod
niewielu” - wkrétce osobe Wyspianskiego zaczal otacza¢ prawdziwy kult

! Kalendarz zycia i twérczosci Stanistawa Wyspiariskiego. 26 marca 1898 - grudzien
1907, opracowala Alina Doboszewska, [w:] Stanistaw Wyspianski: Dziela zebrane, redakcja
zbiorowa pod kierownictwem Leona Ploszewskiego, t. 16, vol. III, Wydawnictwo Litera-
ckie, Krakéw 1995, s. 118.

2 Adolf Nowaczynski: Wyspiander, [w:] Wyspiariski w oczach wspétczesnych, zebral,
opracowal i komentarzem opatrzyt Leon Ploszewski, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1971, t. 1, s. 428.
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IV. Ktérym nie wystarcza kosciot

Kamien wegielny

Historycy, nie tylko teatru, maja do ,waznych dat” stosunek ambiwalent-
ny. Z jednej strony bardzo je lubig za to, Ze w morzu wydarzen znanych
i nieznanych, w gestwinie wzajemnych powigzan, pomieszaniu wplywow
naziemnych z podziemnymi, stanowig jasne punkty orientacyjne, pozwa-
lajace na powiedzenie: ,,to tu’, rozejrzenie si¢ dookota i chwile odpoczynku
w cieniu jakiej takiej pewnosci. Z drugiej strony, im wiecej czasu uptywa
od ustalenia ,waznej daty”, ustawienia ,,punktu orientacyjnego’, tym czgs-
ciej pojawiaja sie proby podwazenia jego oczywisto$ci, wykazania ztudno-
$ci ofiarowanej przezen stabilizacji, wynikajgce z przekonania, ze w $wiecie,
ktorego naturg jest zmiana, zaden punkt, zadna data nie jest niczym innym
jak szkodliwym falszem. Tej naturalnej krytyce podlegaja szczegdlnie daty
wyznaczajace cezury, funkcjonujgce jako granice dzielgce histori¢ na ko-
lejne tomy, umozliwiajace jej opowiadanie ,,od — do”. Niewiele dat potrafi
sie osta¢ wobec opinii przypominajacych, ze ponad i pod granica ptynat
zywy nurt ludzkich dzialan, mysli i dziel, ktéry za nic ma cezure - staby
i nieszczelny wal usilujacy zatrzymac zalew rzeczywistosci.

Jedna z takich dat, niepozbawionych oczywiscie wszystkich wad ,,punk-
tu orientacyjnego’, ale jednoczesnie majacych wage trudng do zakwestio-
nowania jest 29 listopada 1919 roku - data przedstawienia inaugurujacego
dzialalno$¢ zespotu stworzonego przez Mieczystawa Limanowskiego i Ju-
liusza Osterwe. Oczywiscie: przedstawienie to bylo zwienczeniem proce-
su, ktéry rozpoczat sie duzo wczesniej, jeszcze przed wybuchem I wojny
$wiatowej, kiedy to Limanowski podjat pierwsze préby realizacji wlasnych
idei teatralnych, a Osterwa szukal sposobu na wyrwanie si¢ z konstelacji
gwiazd warszawskiej farsy. Oczywiscie: sam spektakl Ponad snieg bielszym
sig stang Stefana Zeromskiego nie zapowiadal, czym Reduta ma by¢ w isto-
cie i byl waznym, ale jednak tylko ,wydarzeniem teatralnym”. Oczywiscie:
prapremiera ta nie byla nawet zewnetrznym znakiem pracy toczacej si¢
juz wczesniej wewnatrz zespolu, a jej realistyczny charakter doprowadzit
do powstania wielu nieporozumien, ktére odbijaja si¢ na ocenie Reduty
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22. Zaduszki - wspdtczesny odpowiednik poganskiego swieta Dziadow i tradycyjna nazwa katolickiego wspo-
minania zmartych. Przypadaja one 2 listopada, dzied po Dniu Wszystkich Swietych. Tego dnia katolicy modla
sie za wszystkich wierzacych w Chrystusa, ktérzy odeszli juz z tego $wiata i przebywaja w czysécu. Cmentarz
w Tuchowiie, listopad 2006. Fot. Wiktor Chrzanowski

23. Andrzejki - dzien swietego Andrzeja, obchodzone w Polsce w nocy z 29 na 30 listopada. W czasie zabawy wré-
2y sie, lejac wosk na zimna wode, czesto przez klucz. Za zgoda Miejskiej Biblioteki Publicznej w Katowicach



V. Odpowiedz uczynic

Parabaza

Zacza¢ musze od wyznania, Ze rozpoczynana wlasnie czes¢ jest najtrud-
niejszym fragmentem tej i tak nielatwej do napisania ksigzki. Wyznanie
to, prosze mi wierzy¢, nie jest retorycznym chwytem majacym uprzedzié
i rozbroi¢ ewentualne pézniejsze niejasnoéci czy pomylki dzieki wzieciu ca-
tosci w nawias pozwalajacy na ttumaczenie: ,,przeciez mowitem, ze to naj-
trudniejsze”. Komplikacja i ztozono$¢ samej materii, a takze problemy
ze znalezieniem i uporzadkowaniem stéw nie sa w tej czesci weale wieksze
niz w poprzednich. Trudnosci, o ktérych méwie i przed ktérymi staje, maja
charakter subiektywny, niemal osobisty i dlatego wtasnie te czgs¢ zdecydo-
walem sie rozpocza¢ od zdjecia maski.

Urodzony w 1966 roku, naleze do pokolenia, ktéremu bodaj najtrud-
niej jest mowic i pisac o Jerzym Grotowskim. Z jednej strony nie mialem
praktycznie niemal zadnych szans, by moéc spotkaé si¢ bezposrednio,
czy to z nim samym, czy z jego sztuka. Gdy Teatr Laboratorium prezento-
wal po raz pierwszy publicznie Apocalypsis cum figuris, mialem trzy lata.
Gdy Grotowski wyjechal z Polski - szesnascie. Teoretycznie mogtem jesz-
cze zobaczy¢ Thanatosa Polskiego, moze nawet wzig¢ udzial w jakich$ sta-
zach, ale w 1981 roku teatr wydawal mi si¢ czyms$ odlegtym i niekoniecznie
ciekawym; nie wiem nawet, czy znatem wtedy to nazwisko: Grotowski. Gdy
w 1985 roku zaczynatem studia teatrologiczne, bylo ono juz dla mnie (dla
nas?) nazwiskiem postaci historycznej. Pamietam bardzo dobrze zajecia
z teatru wspodlczesnego, na ktorych Joanna Walaszek méwita o Apokalipsie,
traktujac jak rzecz oczywistg to, zeSmy ja widzieli. Mdj kolega z roku, Jarek
Fazan, uswiadomil jej, ile lat (a wlasciwie latek) mielismy, gdy to opus po-
wstawalo. Wiem, ze Joanna tez dobrze pamieta to zdarzenie - dla niej byli-
$my (jeste$my) pierwszym rocznikiem, dla ktérego Grotowski to historia.

Byly oczywiscie szanse przebicia si¢ ,legendarnej przeszlosci” na po-
ziom terazniejszosci. Mdj przyjaciel studiujacy we Wroclawiu zachwycal
sie Fedrg Drugiego Studia i zapraszat do przyjazdu i obejrzenia tego spek-
taklu. Jako$ nie byto okazji i podréz odkladalem, az wreszcie po $mierci
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