Grzegorz Ziétkowski
Osrodek, czyli jak ztapac pstraga

Wielu osobom nazwa: Osrodek Badan Twoérczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan
Teatralno-Kulturowych wydaje si¢ 1 przydluga, i przycigzka. Czgsto wigc uzywa si¢ wersji
skréconych, na przyklad ,,wroctawski Osrodek™ czy ,,O$rodek Grotowskiego”. Wszyscy 1 tak
wiedza, o jaka instytucj¢ chodzi (Osrodek jest jedna z trzech placowek najczesciej
identyfikowanych z kultura miasta przez jego mieszkancow).

Dziesigciolecie dzialalnosci instytucji kierowanej przez Stanistawa Krotoskiego i
Zbigniewa Osifiskiego przeszio bez hucznych obchodéw, podsumowan i skladania przyrzeczen
— zelaznych punktéw programu wszelkich jubileuszow. Tak miato by¢: zakrojone na olbrzymia
skale, caloroczne obchody czterdziestolecia teatru Grotowskiego wysunely sie na plan pierwszy.
Jedynie sympozjum na temat polskich osrodkéw kulturowych z poczatku tego roku oraz
opublikowana po raz trzeci kronika dziatalnosci Osrodka (Wroctaw 2000; poprzednie wydania:
1995 i 1996) przypominaly, ze mingla juz dekada. Publikacja zawierajaca spis dokonan
wroctawskiej placéwki sklonita mnie do refleksji na temat specyfiki tej instytucji oraz
instytucjonalnosci jako takiej.

Nie zamierzam wylicza¢ osiagnie¢ i zaslug (zainteresowanych odsylam do wspomniane;j
kroniki — lista przedsiewzie¢ jest rzeczywiscie imponujaca, podobnie ich unikatowy, pionierski
charakter). Pozwole sobie jednak na osobisty ton. Szereg spotkan warsztatowych, wykladow,
seminariéw, promocji ksiazek, prezentacji filmowych wraz z otaczajaca je aura waznosci i
jedynosci, w ktérych dane mi bylo uczestniczy¢ (poczawszy od stazu Michelle Kokosowski we
wrzesniu 1990 roku) stanowily dla mnie alternatywna szkol¢ teatru i kultury. Z czasem to, co
uzupelniaé miato moje wyksztalcenie, stalo si¢ jego esencja. Tutaj, podczas spotkania z Peterem
Brookiem, ugruntowata si¢ moja fascynacja jego twoérczoscig i osobowoscia, tutaj uslyszatem po
raz pierwszy o Gurdzijewie, tutaj uczylem si¢ podstawowych ¢wiczet mimu od ucznia Decroux —
Thomasa Leabharta, a od Zygmunta Molika — podstaw warsztatu Laboratorium, tutaj obejrzatem
przedstawienia Odin Teatret i teatru Wasiljewa, a takze fenomenalnego Jeid%c teatru Derevo
Antona Adasifiskiego. Tu nabieralem przekonania, iz kultura jest niczym powietrze, ktérym si¢
oddycha — przezroczysta, jej istnienie jest na swoj sposob oczywiste.

Dobrochna Ratajczakowa w szkicu na temat pogmatwanych zwiazkéw sztuki i instytucii
Tryy fkropki (,Teatr” 2001 nr 5) konstatuje: ,,Odpowiednio$¢ wydaje si¢ wigc stowem
wladciwszym na okreslenie istoty zlozenia sztuki i instytucji niz réwnowaga (fikcyjna), jednosc

(niemozliwa), dominacja (niepoprawna). I chociaz wnioski nie sa oszalamiajace, cho¢ nie



przekraczaja progu nienowych refleksji, nader ogdlnych i w dodatku wypowiedzianych tak, by te
ogdlnos¢ podkresli¢, to generalnie chodzi przeciez o to, by przesta¢ udawaé wiarg w to, ze w
brudnej wodzie ztapie si¢ pstraga. W brudnej wodzie pstrag niestety ginie”. Wydaje mi sig, ze w
Osrodku nastapito takie wlasnie sprzezenie: charakter placowki odpowiada $cisle wyznaczonym
celom 1 wyrazanym ambicjom, a o nieprzejrzystosci mowy by¢ nie moze. Projekt zalozen
programowych z czerwca 1989 roku, autorstwa Zbigniewa Osifiskiego, opublikowany w ostatniej
kronice (dokument wczesniej nieznany) jasno daje bowiem do zrozumienia, ze zadania i
niebezpieczenstwa stojace przed placowka byly gruntownie rozpoznane jeszcze przed jej
powolaniem. Instytucja inaugurujaca dzialalno$¢ 1 stycznia 1990 roku w  przestrzeni
rozwiazanego szes¢ lat wezesniej Teatru Laboratorium (w latach 1985-89 w tym miejscu istniato
Drugie Studio Wroclawskie prowadzone wpierw przez Zbigniewa Cynkutisa, a potem — po jego
tragicznej $mierci w styczniu 1987 roku — przez Mirostawa Kocura) musiata wywalczy¢,
wypracowac sobie specyficzny status; inicjatorzy jej zalozenia (profesorowie: Degler, Kelera i
Osinski, a takze Tadeusz Burzynski i Stanistaw Krotoski) wiedzieli, Ze nie moze ona staé si¢ ani
muzeum, ani archiwum prowadzacym przede wszystkim prace dokumentacyjne. Miala powstaé
instytucja stanowigca z zatozenia odpowiedz idealom Grotowskiego — zywe miejsce ,,pomiedzy”,
gdzie nie tyle kultywuje si¢ legende, ile stawia si¢ pytania i problemy, do ktérych jego dokonania
prowokuja, a na dodatek wyznacza si¢ sposoby realizacji projektéw w duchu jego aktywnosci:
czyli doglebnie, bez pobtazania.

O jakim ,,pomiedzy” tutaj mowa? Zbigniew Osinski w artykule Osrodki kulturowe w Polsce
lat dziewiecdziesiqtych pisal, ze by¢ moze podstawowym zadaniem Osrodka jest ,,przerzucanie
mostéw: — pomiedzy nauka a sztuka, — pomiedzy tym, co dawne lub bardzo dawne i tym, co
dzisiaj, a zarazem wychylone ku przysztosci, — pomiedzy ludzmi réznych narodow 1 kultur”.
Chodzi wigc przede wszystkim o aktywne ustosunkowanie si¢ do tradycji, o interkulturowos¢,
rzeczywista, a nie deklarowana. A takze o elastycznosc¢ i otwartosc, czyli szukanie formul realizacji
danego przedsiewzigcia naukowego lub (i) artystycznego w zgodzie z jego charakterem. Pomigdzy
biegunami akademickosci i impresaryjnosci. ,,Otwarto$§¢” rozumiem jako otwieranie siebie na
postawiony problem, by pojac¢ co$ z jego istoty, a takze jako otwieranie siebie, by co$ ujawnic,
odstonié. Tak ksztaltuje si¢ kultura zywa, czynna. W tym zakresie postrzegam dziatania Osrodka
jako podjecie dziedzictwa Jerzego Grotowskiego. Osrodek jest wszystkim po trochu: archiwum i
centrum dokumentacji, instytutem badawczym, impresariatem organizujacym  spotkania,
sympozja, wystawy, warsztaty, prezentacje réznego typu (teatralne, muzyczne, taneczne i

filmowe), wydawca ksiazek i pisma teatralnego. Nie sprawdza si¢ jednak w tym wypadku



powiedzenie, ze gdy robisz wszystko, to niczego nie robisz dobrze. Jakos¢ i determinacja to dwa
podstawowe wyrdzniki tych dzialan.

Osrodek ma kilkanascie etatow, dwie sale, pare biur, pokdj goscinny, archiwum. Juz
niedlugo czeg$¢ zdarzen realizowanych bedzie w odnowionej lesnej bazie Teatru Laboratorium z
lat siedemdziesiatych, w Brzezince. Powtérze to, co napisalem kiedys$ o teatrze alternatywnym:
przysztos¢ nalezy do osrodkéw malych, takich w ktérych lokalno$¢ stapia si¢ z uniwersalnoscia
(Pogranicze, Muzyka Kresow, Wegajty), dziatania za$ charakteryzuja si¢ rzutkoscia 1 szybkoscig
reagowania.

Osrodek traktowa¢ nalezy jako swoiste laboratorium form kulturowych (réwniez
organizacyjnych), z ktérego do tradycyjnych instytucji przenosi¢ mozna najwazniejsze koncepcje 1
rozwiazania. Jaki sposéb myslenia przeszczepi¢ da si¢ na grunt teatru ,,gtéwnego nurtu”? Przede
wszystkim nalezy wyciagna¢ konsekwencje z banalnego przeciez spostrzezenia, ze realizacja
przedstawien nie jest jedynym zadaniem teatru, ze spektakl funkcjonuje w kontekscie
historycznym, kulturowym spolecznym. Ze, cho¢ serce teatru bije w rytmie premier, nie oznacza
to, ze nalezy zapomina¢ o interwalach™ spotkaniach, czytaniach tekstow dramatycznych,
prezentacjach filmowych. Innymi stowy, ze teatr ma do spelnienia obok funkcji artystycznych
réwniez funkcje spolteczne, edukacyjne i kulturotwoércze — nie moze zamykac sie¢ w wiezy z kosci
stoniowe;.

Podsumowania nie bedzie. Dzialalno$¢ trwa przeciez. W najblizszym projektach Osrodek
mierzy wysoko. Chyba najwazniejszym wyzwaniem pozostaje zorganizowanie kolejnej sesji
Miedzynarodowej Szkoly Antropologii Teatru Eugenia Barby. Wroctaw bylby miejscem
idealnym...
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